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Wstep

Dzieje papieru nieodiacznie zwigzane sa z dziejami kul-
tury. Juz pierwsze arkusze, wytwarzane u progu Il w. n.e.,
wg chinskich przekazow miaty stuzy¢ do sporzadzania ksiag.
Bez papieru trudno wyobrazi¢ sobie europejska kultur¢ od
$redniowiecza po poczatki XXI wieku. Poczatkowo z ar-
kuszy wytwarzanych na naszym kontynencie sporzadzano
dokumenty, z czasem druki. Artysci predko docenili papier
wykorzystujac go do pisania, rysowania, malowania, a z cza-
sem réwniez do powielania swych dziel. Obecnie w okresie
powszechnej informatyzacji papier ustgpuje miejsca nowo-
czesnym technologiom w upowszechnianiu prac artystow.
Jednak w ostatnich dekadach mozna zaobserwowac, ze coraz
wigksza liczba tworcéw wykorzystuje papier jako tworzywo
z ktoérego moga powstawac dzieta sztuki.

Edward Baran to polski artysta na stale mieszkajacy we
Francji. Zajmuje si¢ wieloma dziedzinami sztuki, m.in. ma-
larstwem, grafika, tkaning unikatowa. Juz od pigciu dekad
tworzy prace z papieru. Wsrdd polskich artystow jest uzna-
wany za prekursora korzystajacego z tego medium.

Stosuje autorska technike, polegajaca na przygotowaniu
z nici siatki tworzacej szkielet, na ktory nakleja warstwy
papieru pakowego lub gazetowego. Po zamalowaniu arku-
szy wilasng technika, eliminuje zbedne fragmenty papieru
poprzez ich wydzieranie. W ten sposob powstaja azurowe
dziela charakteryzujace si¢ lekkoscia.

Dzieta Edwarda Barana byty dotad prezentowane na licz-
nych wystawach, poczatkowo we Francji, a w ostatnich la-
tach réwniez w Polsce. Z wielka rado$cia przedstawiamy
prace tego wybitnego artysty w dusznickim mtynie papier-
niczym — miejscu zwigzanym z tworzeniem papieru od po-
nad 450 lat.

Wyrazamy nadzieje, ze dla zwiedzajacych Muzeum
Papiernictwa wystawa ta bedzie ciekawa przygoda z papie-
rowa przestrzenia.

dr hab. Maciej Szymczyk
dyrektor Muzeum Papiernictwa



Ojciec polskiej sztuki papieru

Muzeum Papiernictwa od wielu lat prezentuje w swych
wnetrzach wystawy sztuki papieru. Jest to dziedzina sztuki
wspolczesnej, ktora zaistniata w latach 60. XX wieku.

W 2017 roku w Muzeum Papiernictwa powstata Wirtualna
Wystawa Sztuki Papieru, na ktorej zaprezentowano sylwetki
50 artystow zajmujacych si¢ ta dziedzing sztuki. W trakcie
przygotowywania scenariusza wystawy, jej kuratorka na-
tkneta si¢ na posta¢ artysty Edwarda Barana, na ktorego po-
wotywali si¢ inni artys$ci sztuki papieru. To spowodowato, ze
sylwetka Edwarda Barana rowniez pojawita si¢ w tej galerii.

Szczegodtowe badania nad tworczoscig tego artysty dopro-
wadzily do konkluzji, iz Edward Baran jest polskim prekur-
sorem sztuki papieru.

Muzeum nawigzato kontakt z artysta, ktory ma obecnie 85
lat. Edward Baran zyje i tworzy od wielu lat we Francji, do

ktorej wyemigrowat w 1966 roku. Jest emerytowanym pro-
fesorem Akademii Sztuk Picknych w Angers i nadal aktyw-
nie dziata w Srodowisku artystycznym regionu Dolnej Loary.
Jego prace s3 wciaz prezentowane na wystawach organizo-
wanych w muzeach i galeriach na catym $wiecie.

W ubiegtym roku Fundacja Polskiej Sztuki Emigracyjne;j
(Polish Artists in the World) zwrécita si¢ do Muzeum
Papiernictwa z propozycja zaprezentowania tworczo$ci
Edwarda Barana. Propozycja ta zostala przyjeta entuzja-
stycznie — bo gdzie, jak nie w Muzeum Papiernictwa, po-
winny zosta¢ przedstawione prace polskiego ,,0jca” sztuki
papieru!

Beata Debowska
kurator



W przestrzeni papieru

W tworczosci Edwarda Barana papier stanowi ideowa pod-
stawe 1 jest glownym tworzywem jego obrazow. Tytulowe
,»W przestrzeni papieru” jest komunikatem i zarazem, juz na
wstepie, daje nam wyobrazenie o prezentowanych na wy-
stawie dzietach. Przedstawiamy 30 prac z lat 1970-2019,
w tym najwiecej tzw. papierdw ,,wolnych”, wydzieranych,
swobodnie zwisajacych, najbardziej charakterystycznych
sposréd dziet Edwarda Barana. Oprdocz obrazow, pokazuje-
my prace graficzne — estampaze (gipsoryty), wykonane na
papierze ryzowym.

Techniczne metody powstawania obrazéow Edwarda
Barana nie sg nieznane. Pierwsze swoje ,,przecierane” ob-
razy wykonat juz na poczatku lat 70., rozwinal t¢ metodg
w latach 80., by na przetomie wiekow powréci¢ do malar-
stwa klasycznego, pozostajac jednak zawsze wiernym pod-
tozu z papieru.

W poczatkowym okresie artysta skupiat swoja uwage na
tworzywie i na fizyczno$ci materii, bedac przekonanym,
ze obraz w swej definicji nie musi by¢ malowany tylko na
powierzchni, bo moze zaistnie¢ mi¢dzy warstwami. Wnikat
zatem w glab kilku sklejonych i sprasowanych kart papieru,
trac zwilzonym palcem zamalowang powierzchni¢. Kiedy
zaczqgl wzrastac moj konflikt osobisty, pod koniec lat 60., juz
we Francji, konflikt wltasnej wypowiedzi tworczej, przyszedt
mi z pomocq pakowy papier, jako podtoze/tkanina, to byto
dla mnie ,, objawieniem”! Trzy warstwy papieru pakowego,

tzw. ,, kraftu” pokryte cienko farbg wodng, naktadane byty
na siebie (uzywatem wowczas farby wodnej, ultramaryny).
Papier tak przystosowany miekt i w ten sposob mozna go
byto wycierac palcem, jak pedzlem, w pewien zorganizowa-
ny sposob: dziurawié na wylot, wyciera¢ w dlugie linie. Ten
tworczy proceder, byt dla mnie moim ,, wynalazkiem”, praw-
dziwie osobistym. W ten sposob, pojawit sie proces Swiado-
mego niszczenia papieru, bo alternatywa dodania rysunku,
czy malowidta do tej pory malowanego na powierzchni, byta
juz dla mnie zupetnie zuzyta, martwa, albo nieskuteczna.

Trzeba podkresli¢, ze to niezwykle doswiadczenie ,,powo-
lywania” obrazu, w tej nieznanej dotad metodzie, byto row-
nie odkrywcze, co i zaskakujace dla samego artysty. Wtedy
jeszeze trzymat si¢ konstrukcyjnie formy blejtramu, podkre-
slajacej, ze jest pewne ograniczenie pola tej ,,destrukcyjne;j”
metody i wszystko jest pod kontrola tworczego dziatania.
Przez kolejne lata artysta zglebiat wlasng technike, szukat
odpowiedzi na nurtujagce go pytania o istote dziela sztuki
i samego procesu jego powstawania, jednoczesnie dazac do
coraz $mielszych dziatan — ,,wyrywania” coraz wigkszych
fragmentéw papierow i odstaniania wcze$niej mozolnie
przygotowywane;j ,.konstrukcji” z nici — ,,stelazu” powsta-
jacego obrazu. Mdj obraz tworzyl sie na wylot, niemoralnie
niszczony, fizycznie, odstanial swojq materialng istote nowe-
go dzieta sztuki, wolnego od jakiejkolwiek iluzji przedsta-
wiajqcej.



Edward Baran do pewnego momentu kontrolowal swoj
zamyst, konstrukcje taczyt z kompozycja — wielkoscia pla-
nowanego obrazu. W dhlugim procesie powstawania obrazu
ekspresja gestu poddawata si¢ intuicyjnemu dziataniu, w ru-
chach szybkich i emocjonalnych tworzyt si¢ obraz, nastapita
»sakralizacja aktu tworczego”. W swych dziataniach artysta
nieustannie podkresla jednakowa warto$¢ estetyczng po-
miedzy tworzywem, procesem tworzenia ($lady) i ostatecz-
nym efektem — obrazem. Ich abstrakcyjna tre$¢ ma w so-
bie ogromny tadunek poetyckiej ekspresji, to co wewnatrz,
dzieje si¢ w pustych przestrzeniach i w pozostawionych
fragmentach papieru — pomiedzy $wiatlem i cieniem i na po-
wierzchni malowanej kolorami. To $wiat delikatnosci i pigk-
na istniejacy w prostocie jakze kruchego materiatu. Obrazy
dzialajg jak iluzje optyczne, odbijajac cienie, mnoza glebie
papierowych form.

Wydaje si¢, ze wszystko co sklada si¢ na wieloletnia
tworczos$¢ Barana, na jego sukcesy zawodowe i artystycz-
ne, ma swoje korzenie w glebokiej przesztosci i doswiad-
czeniach lat mtodosci, a takze czaséw studidow. Warsztat ar-
tysty to dziecinstwo i pasja majsterkowicza — konstruktora,
sklejanych z papieru i listewek latawcow, a takze nieduzych
modeli samolotow. Klej byt dla mnie, od wczesnej mtodosci
,, magiczny” i fascynujgcy w swojej funkcji klejenia. Ja dzi-
siaj, ,,barbarzynca”, lubie klej, ktory byt dla mnie na nowo
odkryciem! Uzywajqc bltahego kleju i papieru, sklejajqgc go
i miszczqc czesciowo, ukazat sie obraz, przechodzqc przez

podtoze. Moje malarstwo malowalto sie tez ,,w srodku”. To
mnie do dzisiaj fascynuje. 1o co w srodku, jest dla mnie tak
samo wazne, jak na powierzchni.

Poszukiwanie trzeciego wymiaru w malarstwie bylo juz
znane w sztuce europejskiej konca lat 40., gdy pojawit sig
zdefiniowany program spacjalizmu, w ,,Bialym manife-
$cie”’(Manifesto blanco) Lucia Fontany. Przecinane obrazy
wloskiego artysty inspirowaly malarzy do poszukiwania
rzeczywistej przestrzennosci obrazéw, ale nie znajdujemy
tych odniesien w malarstwie Edwarda Barana. Narodzito si¢
ono bowiem z innych korzeni, tych tkwiacych w glebokiej
podswiadomosci artysty i jego praktycznym doswiadcze-
niu czaséw milodosci. Studia w Akademii Sztuk Pigknych
w Warszawie, pod opiecka mistrza formy i koloru Artura Nachta
Samborskiego, wyostrzyly wrazliwos¢ Edwarda na formalng
strone¢ dziel sztuki. Niewatpliwie zaj¢cia w pracowni tkani-
ny Mieczystawa Szymanskiego, na tej samej warszawskiej
uczelni, uswiadomity wowczas mtodemu artyscie jak wazna
jest struktura wewngtrzna dzieta sztuki, co si¢ na nig sktada
i dlaczego tak istotny jest sam proces tworczy.

Nie ulega watpliwosci, ze kilka osobistych wyboréw arty-
sty (wyjazd do Francji w 1966 roku, pobyt w Paryzu, a na-
stepnie przeprowadzka na potudnie kraju do Nicei, gdzie ze-
tknat si¢ bezposrednio ze sztuka grupy Supports/Surfaces),
ulatwito mu podjecie wilasciwych decyzji, zwigzanych
z wyborem innej drogi w sztuce, tak odmienne;j od tej, z ktd-
rg przyjechat do Francji. W latach 60. bytem pod wptywem



pewnych tendencji — aktualnych wtedy we Francji tenden-
¢ji estetycznych, a dokladnie grupy , Supports/Surfaces”
(Podloze/Powierzchnia), dziatali na potudniu, w okolicach
Nicei. Nie przystatem do nich formalnie, ale ich postulaty
i poczynania byty mi bliskie, daty mi duzo do myslenia, cho¢
nie wszystko akceptowatem. Poszedtem wlasng drogg i roz-
wijatem swoje doswiadczenia w mojej pracowni.

Supports/Surfaces jest najcze$ciej wymieniang przez
Edwarda Barana grupg artystow awangardowych bliskich
mu warsztatowo. Smiali w pogladach spotecznych i po-
litycznych, piewcy nowego pojecia formy dzieta sztuki,
odrzucajacy klasyczng definicj¢ obrazu jako plaszczyzny
dwuwymiarowej, uznawali w swych postulatach, ze mniej
znaczy wigcej, a obraz nie przedstawia niczego innego, niz
przedstawia materia fizyczna, ktéra go organizuje, znaczy
tylko to, czym jest — uwolniony z ram, luzno zwisajacy,
swobodny, zagarniajacy swa wielka powierzchnia catg prze-
strzen, przenikajac w glab obnaza konstrukcje, pokryty jest
farbami tylko tam, gdzie jest to niezbedne i czytelne (znacze-
niowe) — to wiasnie jest dzieto malarza, w czasie dla niego
najwazniejszym, gdy rodzi si¢ jego sztuka.

Jak wspomniano na wstgpie, na wystawie w Muzeum
Papiernictwa w Dusznikach-Zdroju, przygotowywane;j
przez zespotl kuratorski Beate Debowska (MP) i Henryke
Milczanowska (Polish Artists in the World), prezentuje-
my wybrane prace z rodzinnej kolekcji artysty. Sg to prace

najbardziej reprezentatywne, od najstarszej z 1973 roku,
wykonanej na blejtramie i podlozu z wycieranego papieru,
malowanej czernig i szaro$ciami, do ostatnich prac powsta-
tych w latach 2018-2019, w ktorych papierowa konstrukcja
barwnej plaszczyzny niemal zanika na rzecz odstanianych
splotow nici. O ile wczesne prace zachowuja jeszcze kla-
syczny ksztatt wyraznych geometrycznych form, pdzniej-
sze staja si¢ bardziej swobodne, malarskie, gdzie wyraznie
pulsuja barwne plamy koloru, utrzymane w zieleniach,
biekitach, a ostatnie w odcieniach rézu. Najwicksza grupe
prezentuja formy luzno zwisajace, ,,papiery wolne”: kota
i prostokaty, w duzych wymiarach, cze$ciowo odstaniaja-
ce niciowa konstrukcje, ktora utrzymuje je i stabilizuje w
przestrzeni. Osobng grupe stanowia prezentowane cykle es-
tampazy wykonanych na papieze ryzowym. Edward Baran
wielokrotnie odwotuje si¢ do dawnych technik graficznych,
w ktorych poszukuje najbardziej pierwotnych struktur i pro-
stych odniesien do sztuki wspotczesne;j.

Henryka Milczanowska
kurator

Cytowane fragmenty w tekscie pochodzg z zapiskow ar-
tysty i wspomnien z lat 2000-2019, przekazanych autorce
do wykorzystania w publikacjach. Przedruk za zgoda autora.



Szare przykazania

100 x 100 cm, 1973, trzy warstwy papieru, akryl
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Mroczne przykazania

100 x 100 cm, 1975, trzy warstwy papieru, akryl
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Duze koto niebieskie

@ 180 cm, papier, klej, nici, farba olejna
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Duze koto granatowe

@ 190 cm, papier, klej, nici, farba olejna
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Bez tytutu

170 x 135 cm, papier, klej, nici, farba olejna
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Bez tytutu

240 x 140 cm, papier, klej, nici, farba olejna
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Czarne przykazanie

160 x 225, cm, papier, klej, nici, farba olejna
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180 x 145 cm, papier, klej, nici, farba olejna
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Z kobierca

65 x 55 cm, papier, klej, nici, farba olejna
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Tryptyk rozowy No 1
120 x 100 cm, papier, klej, nici, farba olejna
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Tryptyk rozowy No 2

120 x 100 cm, papier, klej, nici, farba olejna
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Tryptyk rozowy No 3

120 x 100 cm, papier, klej, nici, farba olejna
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Grafika na papierze ryzowym No 1

estampage, 110 x 90 cm
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Grafika na papierze ryzowym No 2

estampage, 110 x 90 cm
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Grafika na papierze ryzowym No 3
estampage, 110 x 90 cm






Grafika na papierze ryzowym No 4

estampage, 90 x 110 cm
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Grafika na papierze ryzowym No 5

estampage, 110 x 90 cm
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Poliptyk nr 5

31 x 31 cm, papier, klej, ni¢, farba olejowa
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Poliptyk nr 7

@ 47 cm, papier, klej, ni¢, farba olejowa
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Poliptyk

34 x 34 cm, papier, klej, ni¢, farba olejowa






Edward Baran — kalendarium zycia | twdrczosci

To, co ja dzisiaj odczuwam, patrzgc po latach na
te moje ,, beztroskie papiery”, na te ich szlachet-
ng beznadziejnos¢ materii, ktora je tworzy, to pe-
wien Zal za straconym czasem — przezytym, rownie
L wyrwanym” w moim zyciu, dla pewnej poetyki
plastycznej i wyrazu, ktore wdzierajq si¢ w strefe
ustalonego konwencjonalnego ,,artyzmu”, i ktorg
tak niewiele ludzi w ogole zauwaza, bo zostanie po
moim Zyciu tak mato tego ,,twardego”, wiszqcego
na solidnym gwozdziu.

Edward Baran, maj 2019

Jedna z najwazniejszych cech, jaka wyr6znia polska sztu-
ke na tle sztuki innych narodow, jest fakt, ze od ponad dwoch
stuleci rozwija si¢ ona zardwno w kraju, jak i poza jego gra-
nicami. Wydarzenia historyczne, takie jak rozbiory, kolejne
zrywy niepodleglosciowe w XIX wieku, wojny §wiatowe,
narzucony rezym komunistyczny i protesty przeciwko nie-
mu, byly powodem przymusowego badz dobrowolnego
opuszczania kraju przez rzesze Polakow. Sytuacja politycz-
na miata wplyw na zahamowanie rozwoju ekonomicznego,
czego skutkiem byly marazm i bieda, oraz na rozwdj kultury
i sztuki narodowej. Z tych i innych jeszcze ztozonych przy-
czyn od konca XIX wieku poza granicami kraju znalazto sig
kilka tysigcy polskich tworcow. W zaleznosci od momentu
historycznego i powodow opuszczenia kraju wybierali oni
rozne kierunki. W XIX wieku dominowaty kraje europej-
skie, m. in. Francja, Wtochy, Bawaria. W XX wieku celem
ich byta Wielka Brytania, a takze inne kontynenty. Gtdéwnym
jednak kierunkiem, ktory nie tracit na popularnosci przez
caly ten okres, byla Francja, ktora cieszyla si¢ wsrod
Polakéw dobra opinig wiernego sojusznika, bezpiecznego

48

Fotografia rodziny artysty, z ok. 1936 r.
Edward na rekach u niani

azylu politycznego, ale nade wszystko wielkiego osrodka
kulturalnego i artystycznego. Wynikato to z uprzywilejowa-
nej pozycji Paryza jako §wiatowej stolicy sztuki.

Brak jak dotad statystyk, ilu polskich artystéw tworzyto
poza granicami Polski. Jest natomiast rzeczg oczywista, ze
kazdy z nich wni6st wktad w histori¢ sztuki, wktad przy-
najmniej po czgsci polski. Dlatego niezwykle wazng sprawa
jest dokumentowanie kazdego z tych sladow. Kazda osobista
historia artystyczna, ktora dziala si¢ poza granicami kraju
rodzinnego, ma zupeie inny ci¢zar gatunkowy. Pozbawieni
oparcia w rodzinie, w spotecznym ekosystemie, ktory kazdy
buduje sobie w mtodosci, pozbawieni tla kulturowego, kto-
rego nabywa si¢ w procesie edukacji od najmtodszych lat,
emigranci przechodza przyspieszony proces integracji, ktory
pochtania wielkie ilosci energii, jaka z pewnoscia mogli-
by spozytkowaé inaczej. Dlatego wszelkie sukcesy bedace



udziatem artystow zyjacych poza swoim krajem rodzinnym
zashuguja na uwage i powinny by¢ odnotowane i docenione.

Osiagni¢cia Edwarda Barana naleza do wyjatkowych.
Talentem i pracg doszedt do tego, do czego dochodza tyl-
ko nieliczni: oryginalno$ci dzieta, prestizowych wystaw,
zainteresowania krytykow, prac w liczacych si¢ muzeach
i kolekcjach, wreszcie pozycji profesora na wyzszej uczelni
artystyczne;j.

Zeby zrozumie¢ i wlasciwie ocenié, a takze docenié te
wybitne osiagnigcia, postanowilismy przesledzi¢ drogg, jaka
zawiodla Edwarda Barana z bieszczadzkiego Leska do bla-
skow artystycznej kariery we Francji.

Lata 1930-1940, Lesko

Urodzitem si¢ w Lesku, malym wtedy miasteczku (mie-
Scie?), jakich byto wiele w tej czesci dawnej Galicji... Byto
to 13 lutego 1934 r. Moi rodzice oboje pochodzili z ,, tamtych
stron”, moja Mama na pewno, bo pochodzila z Lutowisk
z licznej rodziny siostr i braci. Moj przyszly ojciec ,,roz-
jezdzal” tamtedy w celach handlowych, razem z braémi

Maly Edzio
na spacerze
w Lesku,

z matka

po prawej
stronie

i dziadkiem zajmowali si¢ handlem bydlem i innymi zwierze-
tami hodowlanymi.*

Z zachowanych fotografii wida¢, ze byla to duza i za-
mozna polska rodzina, w ktorej nie braklto ani wojskowych
(wuj), ani zakonnic (ciotka).

Spoleczenstwo leskie bylo bardzo ,, kosmopolityczne”, bo
sktadato si¢ z katolikow, ludzi pochodzenia Zydowskiego
i Rusinow — Ukraincow, uprawiajgcych swoje obrzedy reli-
gijne. Stal duzy kosciot, obok nas stata ruska cerkiew, a w
innej czesci miasta — bogata, barokowa boznica. Nie byto
wtedy zadnych konfliktow politycznych [raczej spotecznych],
ludnosé zyla w zgodzie zajeta swojg codziennoscig. Od
czasu do czasu przejezdzat przez miasto karawan ozdobny
w celach pogrzebowych. Odbywaly si¢ wesela, swieta, rozne
festyny i nieraz msze polowe w niedziele. Chodzito si¢ tez do
,,zrodetek” — pijalni zdrowych waod.

Pamigtam moje dziecinstwo bardzo Zywe, pelne swiatla
i réznych malych wydarzen. Nie miatem zadnych zabawek,
bo bawitem si¢ wszystkim. Moi Rodzice byli bardzo pra-
cowici i m. in. przez jakis czas mieli sklep — masarnie...
Mieszkalismy przy rynku, ktory w dniu targowym zalewat

OK. 5-letni
Edzio przed
domem

w Lesku
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sig ludzmi i straganami, petno bylo malowniczych Lemkow,
bo przyjezdzali do miasta. Szczesliwe dziecinstwo przerwata
wojna, a po niej nastal inny swiat.

Artysta przypomina sobie rézne obrazy z dziecifnstwa,
ktore poruszyly jego plastyczng wyobraznig, podkreslajac,
ze w domu rodzinnym nie bylo tradycji artystycznych, nie
byto dziet sztuki, nie byto tez ikon, ale byty obrazy religijne,
a jedng z ulubionych rozrywek w dziecinstwie byto klejenie
modeli lotniczych i latawcow.

Lata 1950-1960, Krakow, Warszawa

Po maturze Edward zdal egzamin wstepny na architekture
na Politechnice Krakowskiej, jednak problemy zdrowotne,
czeste pobyty w sanatoriach nie pozwolity mu na jej kon-
tynuowanie. Podjat prace w Domu Kultury jako instruktor,
gdzie prowadzit m. in. zespot lalkarski. Pracujac w Domu
Kultury jezdzil, odwiedzal Krakow. W tymze miescie pod-
szedt do egzaminu wstgpnego na Akademie¢ Sztuk Pigknych,
ktory jednak si¢ nie powiodt. Klopoty zdrowotne wcigz da-
waly o sobie znac.

Pierwsza
komunia
Swieta
Edzia,

z tylu bra-
cia: Bolek
i Jozef,
1943 r.
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Ponowil egzamin na Akademi¢ Sztuk Pigknych, tym ra-
zem w Warszawie, dokad zostal przyjety i rozpoczat stu-
dia w pazdzierniku 1956 r. Byt to okres bardzo stymuluja-
cy w jego zyciu. Na przyktad w czasie jednego z pobytow
w sanatorium studenckim zatozyt wraz z innymi kuracju-
szami teatr amatorski. Po dwoch latach studiow wstapit do
pracowni Artura Nachta-Samborskiego. Za namowsg kole-
gi, Zbigniewa Gostomskiego, podjat tez studia w pracow-
ni tkaniny eksperymentalnej Mieczystawa Szymanskiego.
Tkanina byta dla niego interesujgca, bo jako materia sta-
wiata opdr. Na Akademii, jak wspomina, uczono rysunku,
malarstwa, zwlaszcza martwej natury. On sam nie byl ani
najgorszym, ani najlepszym studentem, a jednak doszto do
jego konfliktu z Nachtem na tle artystycznym. Martwe natu-
ry, ktore Edward malowat w pracowni, nie byly interesuja-
ce. Dopiero wyjsécie w plener pozwolito mu w rekordowym
czasie przygotowaé prace dyplomowe, ktore obronit z wy-
réznieniem.

Po studiach nastaty dwa ci¢zkie lata, kiedy to m. in. praco-
wat przy odnawianiu ko$ciotow w kieleckim.

Edward

w wieku ok.
24 lat w cza-
sie studiow
na Akademii
Sztuk
Pi¢knych w
Warszawie



W okresie warszawskim zwigzal si¢ rowniez z kulto-
wym dzi$ Studenckim Teatrem Satyrykow, gdzie wystepo-
wat obok Krystyny Sienkiewicz, Stanistawa Tyma, Anny
Prucnal, Wojciecha Siemiona, Kazimiery Utraty. Wyjazd
z zespotem STS-u na festiwal teatréw studenckich do Nancy
w 1964 r. byl bardzo waznym momentem w jego zyciu.
W Nancy Edward odkryt zachodni dobrobyt, przepych wy-
staw sklepowych, np. sklepow sieci Prisunic, ktore wydaty
mu si¢ prawie tak atrakcyjne jak muzeum.

W Paryzu w ciggu tygodniowego pobytu zapoznatl si¢
z kolekcjami muzeum sztuki nowoczesnej (Muzeum mia-
sta Paryza, bo Centrum Pompidou, mieszczace Muzeum
Narodowe Sztuki Nowoczesnej, jeszcze wowczas nie ist-
nialo), Jeu de Paume... Poniewaz by? filmowcem amatorem,
w czasie podrozy krecit filmy, ktore nastgpnie zaprezento-
wat w STS-ie. Dzigki nakrgconym filmom amatorskim trafit
do pracy w zespole filmowym. Poznat Kazimierza Kutza,
ktory zaangazowal go jako trzeciego asystenta. Mato bra-
kowato, a zrobilby szkote filmowa. Wtedy jednak otrzymat
zaproszenie od znajomej, Marii Szyjkowskiej, na wyjazd do
Francji.

Edward Baran w Studenckim Teatrze
Satyrykéw, Warszawa, 1959 r., premiera
spektaklu ,,Trzeba mieé cialo”

Lata sze$édziesiate, Francja — Paryz

Do Francji Edward przyjechal w 1966 r. Zapytany o ow-
czesny polski Paryz, dokad docierali pojedynczy polscy
tworcy, a inni byli tu osiedleni od przed wojny, odpowia-
da, Zze nie szukatl kontaktow z polskimi artystami. Sytuacja
w $rodowisku polskim byta skomplikowana. Edward pa-
migta, ze spotkal si¢ z Arikg Madeyska, zdecydowang prze-
ciwniczkg systemu komunistycznego, osiadla w stolicy
Francji w 1963 r. Wspomina polska restauracj¢ Ravaillac
w dzielnicy Marais, a takze ,,klub” ojca Placyda, benedyk-
tyna, w 5. dzielnicy, gdzie odbywaty si¢ spotkania zaréwno
religijne, jak i towarzyskie.

To jednak, co najbardziej interesowato Edwarda, to mig-
dzynarodowa scena artystyczna, na ktorej odkrywat dla sie-
bie, z pewnym przesunigciem czasowym, informel, tworczo$¢
Nicolasa de Staéla, Dubuffeta... To okres, kiedy do Paryza do-
cieraly dziela powojennych tworcéw amerykanskich. W 1969
r. miala miejsce w Musée d’art moderne de la Ville de Paris
pierwsza wystawa grupy Supports/Surfaces. To bylo to, co go
fascynowato: uwolnienie ptdtna z konwencji obrazu, krosien.

Studencki Teatr Satyrykéw, na scenie Edward Baran,
Krystyna Sienkiewicz, Stanistaw Tym, Kazimiera Utrata,
Warszawa, lata sze$¢dziesiate XX w.




Splot okolicznosci sprawit, ze Edward spedzit pierwsze
dwa lata swego pobytu we Francji w malowniczym mia-
steczku Milly-la-Forét, S0 km od Paryza. Tam zaczatl z po-
wrotem rysowac, a takze tka¢, wykorzystujac m. in. worki
z wegla.

W 1968 r. w Konsulacie PRL odbyl si¢ $lub Marii
Szyjkowskiej i Edwarda Barana. Para zamieszkata w Paryzu.
Zycie codzienne zmuszato tworce do podejmowania prac
dorywczych. Robit tez kolaze, myslat o tkaniu.

Lata siedemdziesiate — poludnie Francji (Mougins)

Powigkszenie si¢ rodziny sktonito ich do wyjazdu
z Paryza i przeniesienie si¢ w 1973 r. na potudnie Francji,
do Mougins, miasteczka popularnego juz od lat trzydzie-
stych XX wieku wsrdd artystow i intelektualistow. Bywali
tu Jean Cocteau, Paul Eluard, Fernand Léger, Man Ray.
W tymze 1973 r. zmarl tam w swojej posiadtosci Notre-
Dame-de-Vie Pablo Picasso. Region poludniowy z zywym
osrodkiem artystycznym, jakim byla wowczas Nicea,
stanowil przeciwwage dla Paryza. Edward przygladat
si¢ bacznie twoérczosci Armana, nowemu realizmowi,

Edward Baran (po prawej) z kolegami ze Studenckiego
Teatru Satyrykéw w Paryzu w drodze do Nancy, przed
muzeum Jeu de Paume, 1964 r.
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tendencjom artystycznym reprezentowanym przez grupe
Supports/Surfaces.

Okres ten to rowniez okres intensywnej dzialalnosci
wystawienniczej. W 1970 r. mial wystawy indywidualne
w Kopenhadzeiw Oslo. Wystawiattkaniny w Paryzu, Grasse,
Nantes, Angers indywidualnie, ale takze na pokazach zbio-
rowych, jak np. Biennale tkaniny w Mentonie w 1975 r.,
czy dwa lata p6zniej w Juan-les-Pins. W 1978 r. rozpoczat
wspolprace z nicejska galeria Anne Roger, z ktorg wspot-
pracowat do 1982 r. To tam zauwazyt go Alfred Pacquement
i zakupit jedng z jego prac do Narodowej Kolekcji Sztuki
Wspotczesnej (Fonds National d’Art Contemporain). Rok
1979 przynidst kilka waznych wydarzen, m. in. udziat
w wystawie Accrochage II w nowo otwartym w Paryzu
i kreowanym na wiodgca instytucje w dziedzinie sztuki
wspotczesnej Centrum Pompidou, udzial w ekspozycji
Tapisserie vivante w prestizowym Grand Palais w Paryzu,
a takze pokaz w Nowym Jorku.

Jednak Edward zaczat odczuwaé w tkaninie, jak to okre-
$lil, rodzaj falszu. Zainteresowat si¢ papierem, ktorego de-
strukcja, niszczenie w procesie tworczym stalo si¢ jego wia-
snym, osobistym $rodkiem wyrazu.

Slub Edwarda Barana z Maria Szyjkowska
w Konsulacie PRL w Paryzu w 1968 r.




Edward
Baran
w Mougins

Edward Baran z Zona podczas wernisazu wystawy
w Mantes-la-Jolie w 1970 r. na tle pracy tekstylnej Edwarda

Maria i Edward przed domem w Mougins w 1974 r.

Rodzina
Baranow
w Antibes,
1974 r.
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Galeria

Anne’y i Jean-
Pierre’aRoger’6w

w Nicei. Edward
Baran wspélpraco-
wal z nia w latach
1978 — 1982 (galeria,
ktora od lat szes§¢-
dziesiatych XX w.
promowala artystow
awangardowych)

Wystawa Edward
Baran. Serigrafie,
wmalowane
tapiserie”, Galeria
13, Angers,
czerwiec 1976

|z prawej]
Plakat
wystawy
tkaniny

i malarstwa
Edwarda Barana
w Muzeum
Miejskim

w Saint-Paul,
grudzien

1977 — styczen
1978 r.

edward baran
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Pod koniec 1979 r. zaczat pracowac jako profesor od ,,bry-
ly i koloru” w Regionalnej Szkole Sztuk Pigknych w Angers.

Lata osiemdziesiate

Udzial w wystawie w Centrum Pompidou zaowocowat
wspotpraca z paryska galerig Frangoise Palluel, mieszczg-
ca si¢ w formujacej si¢ wowczas nowej dzielnicy galeryjnej
przy ulicy Quincampoix. Bylo to w bezposrednim sasiedz-
twie nowego centrum sztuki, ktore wzbudzato wowczas tak
wiele sprzecznych emocji z powodu swojej niekonwencjo-
nalnej architektury.

W galerii Palluel jego prace zobaczyt pisarz i poeta francu-
ski Dominique Fourcade, zafascynowany sztuka nowocze-
sna, a w szczegolnosci Matisse’m. Fourcade, ktory organi-
zowal rowniez wystawy, zaprosit Barana do wzigcia udzialu
w prestizowym pokazie L’art aujourd’hui 1 (Kunst i dag
1), jaki odby? si¢ w 1980 r. w galerii Ordurpgaar Samlingen
w Charlottenlund w Kopenhadze. Obok pracy Edwarda Czy

lubicie drzewa? znalazly si¢ tam rowniez dzieta tak wow-
czas waznych artystow francuskich, jak Pierre Buraglio,
Jean-Michel Meurice, czy Claude Vialat.

Rownoczesnie Edward Baran nadal pracowat jako pro-
fesor w Regionalnej Szkole Sztuk Pigknych w Angers. Jak
mozna si¢ bylo spodziewad, i jak sam przyznaje, poczatki
byly trudne. Szkoty plastyczne przeszlty wowczas refor-
m¢. W sztuce pojawiaty si¢ nowe kierunki, przychodzity
z Wtoch, z Niemiec. Baran byt jedynym profesorem obco-
krajowcem w szkole. Ale pomimo obcego akcentu spraw-
dzit si¢ i w 1983 r. wygrat konkurs na profesora tytularne-
go. Rodzina przeniosta si¢ w okolice Angers, w zachodniej
Francji, gdzie ani klimat, ani pejzaz nie majg nic wspol-
nego z potudniem. Nie ma tam tez polskiej spotecznosci.
Angers to historyczna stolica Andegawenii, kolebka dyna-
stii Plantagenetow. O jego historycznej roli przypominaja
liczne zabytki, m. in. imponujacy, wzniesiony w XIII wie-
ku zamek, bedacy przez wieki rezydencja ksigzat andega-
wenskich.

[z lewej]

Wystawa Baran.
Nié, papier, prze-
strzen (Baran. Fil

— papier — espace),
Muzeum Tkaniny,
Aix-en-Provence,
czerwiec — pazdzier-
nik 1981 r.

Identités textiles:
Edward Baran,
1985, katalog wysta-
wy w Narodowej
Galerii Tapiserii

i Sztuki Tekstylnej
w Beauvais
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Wystawa Baran. Ni¢ — papier — przestrzen
(Baran. Fil — papier — espace), Muzeum Sztuk Pi¢knych,
Angers, kwiecien — czerwiec 1982

Pierwsza wystawa indywidualna Edwarda Barana
w Polsce, Galeria Kordegarda, Warszawa, 1991 rok
(na zdjeciu z kuratorka Danuta Wroéblewska)
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W sztuce tendencje nadal ulegaty zmianom. Od konceptu-
alizmu zaczely one coraz wyrazniej oscylowaé w kierunku
figuracji. Ale praca pedagogiczna nie tylko nie przeszka-
dzata Edwardowi w tworczosci, ale znajdowat w niej zado-
wolenie. Mial tez rownoczesnie prestizowe wystawy, m. in.
dwie odstony Fil, papier, espace (Nié, papier, przestrzen)
w Muzeum Tkaniny w Aix-en-Provence w 1982 r. i rok p6z-
niej w Angers w Muzeum Sztuk Pigknych. W 1985 r. od-
byta si¢ konsekracja jego tworczosci w postaci indywidu-
alnej wystawy Edward Baran 1975-1985, zorganizowanej
przez Inés Champey w Narodowej Galerii Tapiserii i Sztuki
Tekstylnej w Beauvais.

W latach 1988-1989 Baran podjat kolosalne wyzwanie
zmagajac si¢ z ksiazka Jamesa Joyce’a Finnegans Wake.
Powr6cit do malarstwa, stworzyt ponad 120 dziet, usytuowa-
nych na waskiej granicy pomigdzy inspiracja, a ilustracja.

ECOLE REGIOMALE DES BEAUK-ARTS D'ANGERS Wystawa

nowych prac
Edwarda
Barana w
Regionalnej
Szkole Sztuk
Pigknych

w Angers, maj
1993 r.

Oeuvres récentes

Edward BARAN p

iy,
4

“w

L
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Jego tworczo$é stala si¢ nie tylko przedmiotem krytyk
artystycznych, ale takze badan w dziedzinie historii sztu-
ki: w 1989 r. Catherine Aubert z Uniwersytetu Paris 1
Panthéon-Sorbonne poswiecita mu swoja prace magisterska
zestawiajac katalog jego dziet z lat 1970-1989 pod tytutem
Catalogue de l’ceuvre d’Edward Baran, 1970—1989.

Lata dziewieédziesigte

Artysta kontynuowat dziatalno$¢ wystawiennicza we
Francji, a takze, zapewne dzigki zaistnialym zmianom po-
litycznym, w Polsce, kraju rodzinnym. Juz w 1991 r. odby-
la si¢ jego pierwsza wystawa indywidualna w Warszawie
w galerii Kordegarda. Kilka lat pdzniej, w 1996 r., jego
dzieta powrdcily w strony rodzinne, gdzie zostaly pokazane
w galerii Dwor Karwacjanow w Gorlicach.

Wystawa w galerii Dwor Karwacjanow w Gorlicach, 1996 r.;
przed obrazem Czy lubicie drzewa? siedzi Zona artysty

Edward

Wystawa
Edwarda
Barana

w Muzeum
Historycznym
w Sanoku,
2000 r.

Edward

Baran

Prace zebrone
zhot 1982 = 2000
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Wystawa Edward Baran. Prace z lat 1982-2000,
galeria Studio, Warszawa, 2000

Wystawa
Edwarda
Barana
Bonjour
Monsieur
Denais,
Muzeum
Joseph Denais,
Beaufort-en-
Vallée, 2003 r.

[z prawej]
Wystawa
Edward Baran.
Dziela graficzne
[Edward
Baran. Oeuvres
graphiques],
Muzeum Sztuk
Pi¢knych

w Angers, czer-
wie — wrzesien
2006 r.
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Lata dwutysieczne

Dzigki staraniom brata artysty Bolestawa i zespotu zycz-
liwych ludzi w Polsce XXI wiek rozpoczat si¢ dla niego
serig znaczacych ekspozycji w rodzinnym kraju. W 2000 r.
Muzeum Historyczne w Sanoku urzadzito mu wystawe, na
ktorej pokazano ponad sto jego prac z lat 1982-2000. Ten
istotny zaréwno jakosciowo, jak i ilosciowo pokaz zaprezen-
towany zostal nastgpnie w Galerii Studio w Patacu Kultury
i Nauki w Warszawie i w Galerii BWA ,,Grodzka” w Lublinie.

Kolejne wystawy, kolejne dziela. Artysta zmieniat $rod-
ki wyrazu, co nie zawsze znajdowato odbicie w wysta-
wach, z ktorych najwazniejsza byta wielka retrospektywa
Edward Baran. Droga na wspak [Edward Baran. Le che-
min a I’envers], zorganizowana w Muzeum Sztuk Pigknych

Edward BARAN

i s degd o3 4101 0E R iplon e i N
ah 103 meeb-pnds e AR RIS R e

¢ 5 octobre - 19 octobre 2008

P Saint Mathurin sur Loire

w Angers, od maja do wrzes$nia 2013. Towarzyszyt jej po-
kazny katalog.

W 2016 r. Marlena Przybyl, studentka Uniwersytetu
w Nantes, poswiecita tworczosci Edwarda Barana pracg
magisterskg z historii sztuki zatytutowang Les papiers dé-
chirés et autres recherches d’Edward Baran. W nastgpnych
latach opublikowata ona na jej podstawie kilka artykutow
w innych jezykach.

Prace Barana znajdujg si¢ w kolekcjach : Musée des
Tapisseries w Aix-en-Provence, Musée des Beaux-Arts
et Musée Jean-Lurcat et de la Tapisserie Contemporaine
w Angers, Musée des Beaux-Arts w Nantes, Kunstindustrie
Museum w Oslo, Fonds National d’Art Contemporain
w Paryzu, Fonds Régional d’Art Contemporain des Pays
de la Loire, Mobilier National w Paryzu, Musée d’Art

[z lewej]
Wystawa
malarstwa
Edwarda
Barana

w Saint-
Mathurin-
sur-Loire,
pazdzier-
nik 2008 r.

Edward
Baran na
tle swojej

pracy,
2000 r.
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Retrospektywna wystawa Edward Baran. Droga na wspak
[Edward Baran. Le chemin a ’envers], Muzeum Sztuk
Pigcknych w Angers, maj — wrzesien 2013 r.

Musée

d w

des Beaux-Arts
d'Angers

chemin

a
I'envers

P

16 mai
15 septembre
2013

Moderne et Contemporain w Nicei, Muzeum Narodowego
w Warszawie.

Artystyczna ekspansja Edwarda Barana caly czas sig¢
rozwija. Czy juz pora wiec na podsumowania? Jesli tak, to
trzeba stwierdzi¢, ze przebieg kariery artystycznej Barana
jest niebywatly. Mato jest artystow, ktorzy opuscili Polske,
i potrafili zaistnie¢ we Francji. Bez nachalnej propagandy,
bez nadmiernych naciskow artysta potrafil zaznaczy¢ swoja
obecnos¢ na zywej i zmiennej scenie artystycznej Francji.
Oczywiscie, mozna powiedzieé, ze znalazt si¢ w odpowied-
nim miejscu w odpowiednim czasie. Zawdzigcza to jednak
przede wszystkim swojemu talentowi i pracy wlozonej
w jego rozwdj. Malo jest artystow, ktorzy by z rowna kon-
sekwencja eksplorowali wlasne mozliwosci ekspresji, mieli
tyle tworczej inwencji w stosunku do technik plastycznych,
rzucali si¢ w nieznane nowych rozwigzan. Malo jest arty-
stow polskich, ktorzy na obczyznie, ktora uczynili swoja
ojczyzna, a moze swojczyzng (?), potrafili dzigki talento-
wi znalez¢ si¢ w czolowce nie medialnej, a prawdziwie
artystycznej. Malo jest wreszcie we Francji polskich arty-
stow, ktorzy osiagneli stanowisko profesora Szkoty Sztuk
Pigknych.

Edward Baran jest przyktadem picknych i waznych osia-
gnie¢, bez wzgledu, jak on sam to widzi!

dr Ewa Bobrowska

* Kalendarium jest oparte na wywiadzie, jaki autorka
przeprowadzila z Artysta w marcu 2019, notatkach sporza-
dzonych przez Artyste rowniez w marcu 2019 roku, zatytu-
towanych ,,Rysopis z mtodych lat”, oraz lekturze dostepnych
materialOw na temat Artysty. Zdjecia i ilustracje z archiwum
Artysty. Tekst kursywa pochodzi od Artysty.






Muzeum Papiernictwa miesci sie w pochodzgcym z XVI w. mty-
nie papierniczym — bezcennym zabytku techniki. Bedacy pomni-
kiem historii budynek jest jednym z najciekawszych pod wzgle-
dem architektonicznym obiektdw przemystowych w Europie.

Tradycje czerpania papieru w Dusznikach-Zdroju obejmujg
ponad cztery stulecia; pierwsza wzmianka o tutejszej papierni
pochodzi z 1562 r., a dotyczy sprzedazy udziatow w czerpalni
przez Ambrozego Teppera Mikotajowi Kretschmerowi.

Dla zwiedzajagcych Muzeum Papiernictwa otwarto w 1968 r.,
a po trzech latach wprowadzono pokazowa produkcje papieru
czerpanego. Czerpalnia predko stata sie atrakcjg przyciggajaca
kazdego roku dziesigtki tysiecy turystow.

Muzealne wystawy prezentjg historie papiernictwa, technolo-
gie przemystu papierniczego w XIX — XX w. oraz dzieje polskiego
pienigdza papierowego i sztuke papieru. Mozna tu obejrzec, jak
W przesztosci wytwarzano papier. Powstajgce wg dawnej tech-
niki arkusze nadaja sie do pisania i drukowania (powstajg na nich
wydawnictwa okolicznosciowe, dyplomy, zaproszenia, wizytow-
ki a nawet ksigzki bibliofilskie).

Kazdy zwiedzajgcy moze wzigc udziat w warsztatach czerpa-
nia papieru, a wyprodukowane przez siebie arkusze otrzymuje na
pamigtke pobytu w Muzeum.

Dzieki unikatowej architekturze budynku papierni, ciekawym
ekspozycjom oraz pokazowej produkcji papieru, dusznickie
Muzeum zaliczane jest do najwiekszych atrakcji turystycznych,
ktore zwiedzajac Polske warto zobaczyc.
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